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Rencontre

‘il est un endroit ot l'on n’at-
S tendait pas, maisalors pasdu

tout Pippo Delbono, c’est
bien l'opéra. Quoi! Le « bouddhis-
te, anarchiste, communiste », créa-
teurd'unthéatreiconoclaste, dans
le temple rassis de l'artlyrique ? Et
pourtant le metteur en scéne ita-
lien, acteur, auteur, dramaturge et
cinéaste, a présenté du 13 au
19juillet au Théatre Safi Carlo de
Naples sa premiére mise en scéne
lyrique: Cavalleria rusticana, de
Pietro Mascagni, I'un des fleurons
del'opéra vériste italien.

La musique irrigue depuis tou-
jours le travail du trublion Delbo-
no. Toutes les musiques. De Joan
Baez a Frank Sinatra en passant
par Lully, Bach, Verdi, Penderecki,
avec une prédilection trés mar-
quée pour Frank Zappa, dont le
morceau Plastic People a donnéen
2002 son nom au spectacle Gente
di plastica (« gens de plastique »).

«Lamusique passe
par tout mon corps.
Parfoisj'emporte
mon violon, je joue
une seule note
pendant des heures »

Pippo Delbono, enfant, a
d'ailleurs été biberonné au son du
violon dont jouait son pére trois a
quatre heurestousles soirsenren-
trant de son travail d’employé a
I'hépital. Il I'a lui-méme appris a
I'dge de 4ans, insistant sans preu-
ve formelle, comme son propre
pére, sur le fait qu'il est certaine-
ment un descendant du grand vir-
tuose génois Niccolo Paganini. « I
parait qu’il souffrait du syndrome
de Marfan. 1l avait les ligaments
des mains trop souples. Je posséde
moi-méme une hyperlaxité liga-
mentaire », insiste-t-il en retour-
nant son pouce contre son poi-
gnet.

S'il est ensuite passé au piano
pour contrer ce violon «obligé »,
c'est pour mieux finir avec le pia-
no du pauvre, I'accordéon, qu'il
joue sur scéne dés son premier
spectacle, en 1986, Il Tempo degli
Assassini («le temps des assas-
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sins»). «Je suis un animal,
confie-t-il. La musique passe par
tout mon corps. Parfois jemporte
mon violon, je joue une seule note
pendant des heures, cherchant
I'harmonie, la poésie. »

Cette exigence de la note
«juste», Pippo Delbono l'a dure-
ment acquise auprés de Pepe
Robledo, adepte du «training » de
I'Odin Teatret (Argentin rencontré
en1983 et,depuis, toujours compa-
gnon de route), aprés que Ryszard
Cieslak, I'acteur de Grotowski, lui
avait «cassétoussesrepéres».Ilya
eu aussilalecon prise a Wuppertal
auprésdelagrande damedeladan-
se, Pina Bausch. Et la pratique du
théatre oriental —no, kabuki, théa-
tre balinais, et 'art des samourais.
Pippo Delbono se leve et ploie les
genoux: «Le corps du comédien
Jjoue une partition physique. »

En 2007 au Théitre lyrique
expérimental de Spoléte, Pippo
Delbono a réalisé une premiére
approche de l'opéra avec Obra
Maestra («chef-d’ceuvre»), une
relecture libertaire et provocatrice
fondée sur le projet inédit de
Frank Zappa. « Un opéra construit
dans le chaos», dira-t-il. A cette
époque, il part en guerre, dénonce
I'opéra comme un «art malade »,
monstrueusealliance de la « bour-
geoisie du thédtre» — et d'une
«bureaucratie totale ». Il proclame
fierement qu’aucun de ses amis
n'yvajamais, fustigel'ltalie « pays
de mafia et de snobisme culturel »
et voit Pavarotti comme un artiste
«inutile » parce qu'une belle voix
sans révolte ne suffit pas a émou-
voir.

Quatre ans plus tard, en jan-
vier2012,ilmonteun autre projet:
Doppo la battaglia («aprés la
bataille », présenté au Théatre du
Rond-Point, a Paris). Pippo Delbo-
nol’a primitivementconcu « com-
me une ceuvre lyrique qui devait
étre créée au Théatre Bellini de
Catane avec de la musique de Ver-
di, autourdes 150 ans del'unité ita-
lienne ». La crise survenue, avec
ses coupes budgétaires, I'affaire
tourne court, «d’abord plus de
solistes, puis plus de cheeur, enfin
plus d'orchestre... Fopéra a dispa-
ru», accuse-t-il, évoquant le clien-
télisme dans 1'Ttalie berlusconien-
ne.

Quandonluidemandes’iln’ya
pasdanstout metteurenscéneita-
lien (les exemples sont légion) un

atavismeliéal'opéra,ilacquiesce:
«c’est dans notre karma».
D'ailleurs dans Urlo (2 004), Pippo
Delbono a déja fait entendre un
extrait de Cavalleria rusticana. Le
terrible duo de la malédiction que
Santuzza asséne a son amant
Turiddu qu’elle croit toujours
amoureux de Lola. Il y avait aussi
la Banda di Testaccio de Rome, la
voix de la chanteuse populaire
engagée, Giovanna Marini...Caval-
leriarusticanan’est pas passé com-
me une lettre a la poste. Les amis
de Pippo Delbono ont crié a la tra-
hison de classe, au déni politique,
au parjure artistique. Lui dit qu'il
va ol son vent créateur le pousse.
«Je nevois pas pourquoi je ne com-
mencerais pas un nouveau par-
coursdansl'opéra », affirme-t-il, et
ce d’autant qu'il s’est fixé un but:

Il voit Pavarotti
comme unartiste
«inutile» parce
qu'une belle voix sans
révolte ne suffit pas
d emouvolr
que l'opéra redevienne un art

populaire.

Son étendard ? Bobo, son acteur
microcéphale et sourd-muet, ren-
contré il y a seize ans a 'hépital
psychiatrique d’Aversa alors qu'il
était lui-méme en pleine dépres-
sion,etquiestdevenul'acteurféti-
chedelacompagnie depuis Barbo-
ni («clochards ») en 1997.

Pippo Delbono n’a pas choisi. I1
a été choisi. D’abord par une fem-
me. Rosanna Purchia, surinten-
dante du Teatro di Sam Carlo
depuis 2010, fidele de Giorgio Stre-
hler et de Luca Ronconi au Teatro
Piccolo de Milan, qui «a toujours
suivi mon travail et voulait depuis
longtemps que je vienne travailler
a Naples ». Ensuite par Pietro Mas-
cagni: le projet tournait autour de
la Salomé de Richard Strauss. Pip-
pohésitait. Ilest venu au San Carlo
ennovembre 2011 pourapprendre
aumilieud'une conversationqu'il
allait monter Cavalleria rusticana
en juillet 2012. « Je me suis précipi-
té aux toilettes avec mon iPhone
pourvoirceque c’était, lirele synop-
sis. J'ai demandé quelle était la
meilleure version. On m’a répondu
Karajan, La Scala, juin1965. »

Intervista a Pippo Delbono - Delbono, la speranza di aprire
l'opera al popolo (gc)

TEATRO SAN CARLO

Pippo Delbono, 'espoir d'ouvrir'opéra au peuple

Le metteur en scéneitalien crée la surprise en présentant sa premiére piece lyrique au Théatre San Carlo de Naples
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Vissé a son iPhone, Pippo l'a
écouté jusqu'a en connaitre la
moindre note. « Je nelis pas bienla
musique, mais j ai I'oreille absolue.
Au point que mes musiciens me
demandent parfois si je ne peux
pas aller m’occuper un peu plus de
mes acteurs!»

Pippo Delbono a commencé a
travailler sans savoir ce qu'il allait
faire. Il voulait simplement une
grande piéce rouge, d'un cinabre
violentéde noir.Lerougedelapas-
siond’amour et de la mort. Le rou-
gedelaPaqueetdelarésurrection.
Le rouge du gant de toilette taché
par sa meére, morte a I'hdpital le
22mai, quelques semaines avant
le premier spectacle de son fils, ot
elle n’était pas dans la salle. « Tout
cela, je nel'ai compris qu’aprés, dit-

il. Cavalleria rusticana est comple-
tement lié a ma meére, F'amour de
ma vie, ma grande amie. Elle que
fai tuée quand j’étais jeune, dont
Jjaicontreditlesidéauxdechrétien-
ne-démocrate dans ma vie profes-
sionnelle, mes convictions politi-
ques de gauche, mes amourshomo-
sexuelles, la séropositivité. »

C’est pour elle aussi que Pippo
Delbono a lu un prologue, ce
13juillet, debout devant le public
d’'une premiére plutét chic. Deux
courtes histoires de Paques, cette
toile de fond au drame de Masca-
gni.L'uneraconte savisitedansun
village de Sicile abandonné apres
un tremblement de terre. Entre
des ruines a I'élégance défraichie,
il a retrouvé un agneau en tissu
qu'il arapporté a Bobo.

Pippo Delbono et Elena Zilio, dans le role de Lucia, le 13 juillet au Teatro di San Carlo. oo sovano
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L’autre est liée a sa mére, déja
malade et sans rémission. Accou-
dés a une fenétre de la maison
familiale, a Varazze, en Ligurie, ot
ilest né en 1959, ils regardaient les
feux delaveillée pascale. Sans par-
ler, ils avaient vu danser dans les
flammes « la vie, la mort, la résur-
rection et leur séparation prochai-
ne». Pippo Delbono prend le
temps deredireenitalienuncourt
poéme appris enfant. Il y est ques-
tion d’absence, de destruction et
d'un ceeur dans lequel aucune
croix ne manque. « Je suis dans un
moment de créativité magnifi-
que.. Magnifique, mais “senza
mamma”», soupire Pippo Delbo-
noentenant son ventre de samou-
raiblessé.®

MARIE-AUDE ROUX
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La « Cavalleria rusticana », lumieres picturales et rite paien
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Cavalleria rusticana vu au Teatro
di San Carlo de Naples oual'Opé-
ra Bastille dans la méme saison,
cen’est pasle méme opérade
Pietro Mascagni (1863-1945). A
Paris, il y a 1a mise en scéne grandi-
loquente et folklorique de Gian-
carlo del Monaco {Le Monde du
19avril). A Naples, la Sicile toute
proche, une exsudation de la vio-
lence et du soleil. Il y a surtout Pip-
po Delbono qui réaliseici une
jolie entrée en matiére. Le mot est
juste:le metteur en scene ne peut
en effet aborder les choses autre-
ment qu’avec son corps. Alors il
s'invite sur le plateau. Héte et offi-
ciant, en habit et nceud papillon,
cheveux gominés, dont le regard
distancié et amoureux semble
réver les moindres inflexions
musicales. Présence anecdoti-
que? Cela se pourrait si Pippo Del-
bonon’avaitl'intuition génia-
le—trop oubliée—de se fondre
dans lamusique. Pas de transposi-
tion, cette arme a faire de I'inscrip-
tion contemporaine. Pasde tag
théatral (démultiplication des
actions secondaires, présupposés
psychologiques). La grande affai-
ren’est pas de faire oublier le
chant, bien au contraire. Pippo
Delbono ne cache rien du ventre,
des seins, des reins, cabrés dans la
projection vocale. Et son plateau
projette a mort pour la plupart
des grandes voix: Susanna Bran-
chini (Santuzza), Stuart Neill
(Turiddu), Ambrogio Maestri
(Alfio), Elena Zilio (Mamma
Lucia), Giuseppina Piunti (Lola).
Le théatre, lui, se tient hors du
chant et bannit toute rhétorique
convenue. Fini les mains qui
s'écartent du corps dansla dou-
leur (jalousie de Santuzza, terreur
delameére), les volte-face assu-
rantla surprise ou la rage (ven-
geance d’'Alfio, trahi par Lola et
Turiddu). Le théitre, c’est cette
mere qui voit disparaitre sonfils
et ne le retient pas, mais dont les

mains se tendent une foisqu'ila
quitté la scéne. La danse sauvage
de Pippo Delbono en miroir de cel-
le du chef d’orchestre.

Les forces des origines

Comme tous les grands, Pippo
Delbono a traité le choceur comme
une somme d'individualités.
Réfractaires au détail scénique,
soucieux du moindre dépasse-
ment horaire, exigeant d'étre
payés comme figurants s’il leur
fallait rester sur le plateau sans
chanter: unjour, Pippo Delbono
les arenvoyés chez eux endisant
qu'il allait travailler avec Karajan
et lesmusiciens de la Scala. Il a sor-
til'enregistrement de 1965. Pen-
dant une heure et demie, il est res-
té avec son iPhone sur un plateau
vide.Iln'y a plus eu de proble-
mes.

Et puisily a Bobo, «I'acte révo-
lutionnaire ». Bobo dans I'église
dePaques les bras chargés de
fleurs. Bobo en chasuble d’enfant
de cheeur portantla croix du Sup-
plicié. Buvant son vin a l'auberge
de Mamma Lucia. Tour a tour poi-
gnant, touchant, amusant. La
chambre rouge-noir de Sergio Tra-
monti, les costumes millimétrés
de Giusi Giustino, les lumiéres pic-
turales d’Alessandro Carletti ont
participé aurite paien de Pippo
Delbono. Sous la direction
démiurge et inspirée del'Israé-
lien Pinchas Steinberg, le chceur
et l'orchestre du San Carlo ont
donné le meilleur d'eux-mémes.
Ce n'était pasle Pinchas Steinberg
sisouvent entendu au Théatre du
Capitole a Toulouse et aI'Opéra
de Paris. C'est que Pippo Delbono
avait convoqué une fois de plus
les forces des origines, comme il
I'a toujours fait, commeil le fera
jusqu’'aubout. ®

Cavalleria rusticana, de Pietro Masca-
gni. Mise en scene : Pippo Delbono,
Teatro di San Carlo de Naples (ltalie).
Du 13 au 19juillet. Teatrosancarlo.it
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